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Marianne Burki verpflanzt Pilze, Kérner und Kéfer in die Kunstkasten in Schaffhausen.

AZ —11. April 2024

Robin Kohler

«Die Natur ist nicht freundlich»

FLORA Kunst habe etwas zum Naturschutz beizu-
tragen, findet Kuratorin Marianne Burki. Was, das soll
man bald in den Kunstkasten entdecken konnen.

Interview: Xenia Klaus

Wo letztes Jabr Feminismus war, kommt in diesem
Natur hin: Die sechs Vitrinen — «Kunstkdsten» —,
die die Vebikus Kunsthalle iiber die Stadt verteilt
bespielt, werden ab dieser Woche von Marianne
Burki kuratiert. Sie leitet unter anderem das Pro-
jekt <Textile and Design Alliance» und fiihrt in
der Toscana ein Haus, in dem sich Menschen aus
verschiedenen Disziplinen mit der «Losung drin-
gender Umweltprobleme» befassen sollen.

Frau Burki, Sie kuratieren wahrend einem
Jahr die Kunstk&dsten zum Thema «Natur».
Ist das nicht ein etwas gar weit gewéhltes
Thema fiir dieses Format?

Marianne Burki Die Richtung, in die das
Thema gehen sollte, wurde von der Vebikus
Kunsthalle an mich herangetragen. Als ich
dann dartber nachdachte, wurde mir schnell
klar, dass es so weit gefasst bleiben sollte.

Und wieso?

Damit jeder und jede einen Bezug hat. Die
Kunstkasten sollen allen eine Auseinander-
setzung mit dem Thema ermoéglichen: Was
ist uns an der Natur wertvoll und was tun wir
dafiir? Ich denke, dass Kunst die Fahigkeit hat,
unser Verhalten zu beeinflussen.

Also soll Kunst einen Beitrag zum Natur-
schutz leisten?

Sie kann sicher unser Bewusstsein scharfen.
Man darf deswegen nicht den Umkehrschluss
ziehen, dass jegliche Kunst aktivistisch ange-
legt ist.

Um dieses Bewusstsein zu schérfen, reicht
da nicht die Natur selbst? Daflir geht man

doch lieber auf eine Wanderung als zu den
Kunstkasten?

Sie fragen, ob Kunst hier tiberflissig ist?

Ja.

Ich glaube, dass ein Film, Literatur oder bilden-
de Kunst viel auslésen kann. Uber Kunst wird
gesprochen, sie fungiert oft als Trigger, der uns
dazu bringt, uns selber Fragen zu stellen. Sie
hilft uns so bei der Auseinandersetzung mit
komplexen Themen.

Das ist eine riesige Aufgabe fiir die Kunst-
kasten. Wie haben Sie die Kiinstlerinnen
daflir ausgewahlt?

Es sind alles Kunstschaffende, die eine recher-
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chierende Praxis haben. Sie sind es sich ge-
wohnt, Sachen auf den Grund zu gehen und
den Fokus auf etwas Konkretes zu legen. Es
werden zudem alles neue Arbeiten sein.

Fast wissenschaftlich?

Kunst bleibt Kunst, aber es gibt Synergien
mit der Wissenschaft; das wird in den Kunst-
kasten ein wiederkehrendes Thema sein. Liao
Wenfeng zum Beispiel beschiftigt sich oft mit
Pilzen; auch mit der wissenschaftlichen Litera-
tur dazu. In der Wissenschaft sind Pilze ja ein
Hype.

Pilze sind Uberall ein Hype.

Bis vor einigen Jahren habe ich mir wenige
Gedanken tiber Pilze gemacht. Die Kunst hat
mir den Impuls gegeben, mich mit wissen-
schaftlichen Erkenntnissen zu Pilzen zu be-
schiftigen. Unter den Kunstschaffenden, die
in Schafthausen ausstellen werden, gibt es
weitere Beispiele fir solche Synergien: Die
Kinstlerin Catherine Leutenegger arbeitet
mit Fotografie, ohne die klassischen Werkzeu-
ge dafiir zu benutzen. Sie arbeitet beispiels-
weise mit einem hochauflésenden wissen-
schaftlichen Scanner, um das «Innenleben»
von Pflanzen darzustellen. Wir beschiftigen
uns so zum Beispiel mit der Frage, ob man ein
biodynamisches Korn von einem herkdmm-
lichen unterscheiden kann.

Und, kann man?
Wir wissen es noch nicht.

Wertet Leutenegger die Bilder dann auch
wissenschaftlich-statistisch aus?

Nein, es bleibt eine kinstlerische These, die
mich dazu anregt, Giber die Eigenschaften von
Pflanzen nachzudenken.

Die kiinstlerische Auseinandersetzung

bringt vielleicht andere Erkenntnisse, als

es eine wissenschaftliche getan héatte. Da
besteht doch die Gefahr, dass Unwahrheiten
transportiert werden?

Haufig transportiert die Kunst keine Antwor-
ten, sondern Fragen, Blickwinkel. Die sind
nicht richtig oder falsch. Die Produktion von
«wissenschaftlichem Wissen» unterliegt an-
deren, spezifischen Kriterien. Aber die unter-
schiedlichen Prozesse konnen sich bereichern:
In der Ostschweiz arbeite ich in einem Projekt,
das Kreative mit der Textilindustrie zusam-
menbringt, die Empa ist da auch involviert.
Die Kiinstlerinnen und die Wissenschaftler
konnen sich untereinander sehr gut unter-
halten. Im Dialog entstehen dann Thesen, die
fur beide Seiten interessant sind, dann aber
unterschiedlich bearbeitet werden. Manch-
mal kommt auch heraus, dass etwas nochmals

tiberdacht werden sollte, die Projektanlage
vielleicht. Aber das Thema der Kunstkisten
ist nicht «Wissenschaft und Kunst». Mir war
sehr wichtig, dass alle einen Bezug haben, weil
das Projekt im offentlichen Raum steht. Das
finde ich sehr schon, weil man so vielleicht
auch ein Publikum erreicht, das nicht unbe-
dingt ins Museum geht. (Fotograf Robin Kobler
lacht.)

Unser Fotograf ist ein Naturbursche, aber
nicht ein riesiger Kunstfan.
Ah ja, und wieso nicht, wenn ich fragen

darf?

Robin Kohler: Ich finde, Kiinstler sind
manchmal anspruchslos mit ihrer eigenen
Kunst.

Was hitten Sie denn fiir einen Anspruch an
die Késten?

Robin Kohler: Mh, ich weiss nicht recht. An
die Natur habe ich auf jeden Fall keinen
Anspruch, sie ist einfach da. Ich glaube, die
Leute haben den Bezug zur Natur verloren.
Das denke ich manchmal auch. Deshalb finde
ich wichtig, dass wir uns mit der Frage aus-
einandersetzen, wie wir dazu stehen. Furs
Kunstmuseum Solothurn etwa habe ich eine
Ausstellung co-kuratiert zur Frage, wie Kunst-
schaffende in den 70er-Jahren auf den Club of
Rome und die Grindung von Umweltorga-
nisationen reagiert haben. Im Moment sind
Ausstellungen zu Natur und Klima im Trend,
damals waren diese Themen in der Kunst-
welt viel weniger etabliert. Es gab aber trotz-
dem sehr interessante Ansitze. Diese wurden

«Uber Kunst wird
gesprochen, sie fungiert
oft als Trigger.»

Marianne Burki

einfach oft noch nicht als Kunst erkannt, sie
schienen vielen enger mit Aktivismus — hiu-
fig dem Okofeminismus — verkntipft zu sein.
Zentral war zum Beispiel Judy Chicago, die
eine feministische Pidagogik entwickelte,
die historische Rolle der Frauen aufarbei-
tete und in ihrer Kunst einen respektvollen
Umgang mit der Natur aufzeigte. Es gab da-
mals auch frihe multidisziplinidre Ansitze.
George Steinmann hat sich zum Beispiel an
internationalen Klimakonferenzen engagiert,
aber auch mit Umweltforschern gearbeitet.
Heute sind diese Themen — Natur, Umwelt,
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Dekolonialisierung — gut im Kunstbetrieb
verankert.

Haben Sie an die Kunst im Kunstkasten den
Anspruch, politisch zu sein?

Ich habe als Thema bewusst nicht «Stoppt die
Umweltverschmutzung» gewihlt. Die Projek-
te, die jetzt vertreten sind, sind nicht per se
dem Umweltschutz im grossen politischen
Zusammenhang verpflichtet. Aber ich mache
da gar nicht so einen grossen Unterschied, im
Einzelnen werden auch die grossen gesell-
schaftlichen Fragen angesprochen.

Das tént nicht sehr politisch.

Alles Private ist auch politisch. Selbst wenn
jemand sagt: «Die Natur und was die Politik
damit macht, interessiert mich nicht», ist das
eine politische Haltung. Ich denke, dass es den
Gedankenschritt, was etwas — hier eben die Na-
tur — fir uns personlich bedeutet, braucht, um
uns zu engagieren. Engagement kann heissen,
personlich zur Natur zu schauen, an Demos zu
gehen oder sich hier in Schafthausen fir mehr
Natur in der Stadt einzusetzen. Ich bin sehr
glicklich dartiber, dass wir mit dem Museum
Stemmler zusammenarbeiten. Carl Stemm-
ler wollte unbedingt die Natur schitzen und
hat daftr Tiere prapariert und in seinem Mu-
seum gezeigt. Das wire jetzt nicht unbedingt
mein Impuls, aber ich finde es sehr spannend.
Stemmler hatte starke Uberzeugungen, die er
damit zeigen wollte, so war er beispielsweise
Abtreibungsgegner.

Die Uberhéhung von Natiirlichkeit wird
gerne instrumentalisiert, zum Beispiel von
Abtreibungs- oder Impfgegnern. Sehen Sie
die Gefahr, dass die Kunst diese Uberhéhung
noch befordert?

Wenn wir einfach die Natur walten lassen wr-
den, dann wiirden beispielsweise Frauen im-
mer noch haufig bei der Geburt ihrer Kinder
sterben. Die Natur ist nicht einfach freundlich.
Die Gefahr, dass sie iberhoht wird, sehe ich
hier aber nicht. Es geht mir nicht um Schwarz
oder Weiss. Ich finde, das sieht man schon
beim ersten Kanstler des Zyklus: Bei Samuel
Herzog geht es um eine Geschichte, eine Idee,
eine Vision eines fiktiven Inselstaates, in dem
Kifer eine wichtige Rolle spielen. Es ist cine
differenzierte Auseinandersetzung mit der
Natur.

Die Vernissage fiir den neuen Zyklus der
Kunstkdsten findet am Samstag, 13. Ap-
ril, ab 16 Ubr statt, Treffpunkt ist der
Kunstkasten bei der Ticketeria am Bahn-
hof Schaffhausen.



